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No filme Boa Noite, e Boa Sorte, David Strathairn é o
jornalista Edward R. Murrow, que desafiou o Senador
JosephMacCarthy em seu programa jornalisticona CBS.

Uma edicao pa

FOI UM DOS TEORICOS E CHEFES DA MAIOR
revolucao a que o mundo assistiu no século 20,
Vladimir Ilitch Lénin, quem percebeu com acui-
dadeaimportanciaqueocinematerianavidasocial.
O cinema é a arte revoluciondaria do século, dis-
seolider daRevolucao Bolchevique, antes mes-
mo que o cinema russo produzisse uma das mai-
ores obras-primas do cinema, O Encouragado Po-
temkin, que Serguei Eisenstein dirigiu em 1925,
eacriacao cinematografica pudesse contar com
a maravilha do som, que entrou nas telas so-
mente no ano seguinte, quando Hollywood pro-
duziu O Cantor de Jazz, estrelado por Al Jolson.

Genial em muitas de suas analises e premoni-
¢oes, Lénin teve extraordinaria percepcao quanto
arelevancia que o cinema adquiriria, embora nao
se confirmasse sua previsao de que essanova for-
ma de arte exerceria uma funcao revolucionaria.
Deu-se o contrario: transformado em inddstria
pelos norte-americanos, o cinemarevelou-se ins-
trumento de conservacao das estruturas sociais
ededominacao das consciéncias; atuou como agen-
te de difusao da producao capitalista, como reco-
nheceu, em outrademonstracio de acuidade, emi-
nente estadista norte-americano, o Presidente
Franklin Delano Roosevelt, que assinalou sem
tibieza o papel que a producao de Hollywood exer-
ciaparaaexpansao dos negdcios de seu pais: “Onde
vao nossos filmes, vao nossos produtos”.

Qualquer que tenha sido o papel que cumpriu
e ainda cumpre, o cinema norte-americano teve
asensibilidade de lancar seus olhos sobre um dos

a ler e guardar

aspectos mais fascinantes da vida social: o mun-
dodojornalismo, daimprensa e dacomunicacao
em geral, que desde o ano 1900, quando se pro-
duziu o primeiro filme sobre o tema, tem ofere-
cido copiosariquezade temas paraa producaode
obras que assumiram forte teor dramatico, ain-
da que, em nimero expressivo de casos, este nao
sacrificasse a possibilidade de momentos de hu-
mor, de inducao aoriso. A essa tematica perten-
ce aquele que é considerado um dos maiores fil-
mes de todos os tempos, rivalizando com o cita-
do O Encouracado Potemkin na avaliacao e na pre-
feréncia dos criticos: Cidaddo Kane, a celebrada
criacao em que o jovem realizador Orson Welles
expos as visceras do magnata daimprensa Willi-
am Randolph Hearst.

E a esse fildo da producio cinematografica nor-
te-americana que o JORNAL DA ABI dedica esta
edicao especial, que reproduz minucioso trabalho
de paciente pesquisador, Dejean Magno Pellegrin,
ardoroso fa e emérito estudioso do cinema que
inclui em seu curriculo e em sua trajetoéria de in-
telectual a forte participacao em destacados mo-
mentos da atividade cultural relacionada com a
producao cinematografica, como a criagao da Ci-
nemateca do Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro. Ao trabalho de Dejean agregam-se cola-
boracodes especiais de qualificados especialistas,
como Luiz Carlos Merten e Otacilio D’Assuncio
(Ota), quealargamoespectrodapesquisade Dejean.
Tal como outras oferecidas aos leitores pelo JOR-
NAL DA ABJ, esta é uma edicao paraler e guardar.
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O jornalismo no cinema, por Dejean Magno Pellegrin 3
Intrépidos jornalistas, por Luiz Carlos Merten 16
Dejean: desde moco, um cinemaniaco, por Rodrigo Caixeta 19
Merten: um gaucho com visdo universal 19
Herdis jornalistas, por Otacilio d’Assuncao (Ota) 20

FOTOS DA CAPA: Sobre o logotipo do Jornal da ABI, Jack Lemmon e Walter Matthau no filme A Primeira Pagina, de Billy Wilder;
nafoto maior, cena de umadas maisimportantes produg¢des do cinema norte-americano, Cidaddo Kane; embaixo, a esquerda,
J. K. Simmons na pele de J. Jonah Jameson, o inescrupuloso editor de O Homem Aranha 2 e, a direita, Dustin Hoffman e Robert
Redford como os dois jornalistas do The Washington Post, na premiada produgao Todos os Homens do Presidente. Os pOsteres
daesquerda sao dos filmes Correspondente Estrangeiro, de Alfred Hitchcock; No Siléncio de uma Cidade, de Fritz Lang; e

Aconteceu Naquela Noite, de Frank Capra.
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Um inventario
da presenca
da imprensa

na criacao
cinematografica
norte-americana
desde 0s
primordios.

s filmes americanos
que abordam o
jornalismo nunca
foram tao populares
como os filmes de
caubdi, os filmes policiais,
ou outros géneros, porém
contribuiram para a histéria
e o desenvolvimento do
cinema, alcancando seu
apice nos anos 1930 com
um ciclo de filmes realistas
com diélogos fortes,
especialmente nos anos
que se seguiram logo apds
a era do cinema silencioso.
Mesmo depois de uma
série de filmes com muitos
clichés, o género ganhou
uma certa distingdo gragas
a varias comédias
excepcionais, tais como
Jejum de amor/His Girl Friday
(1940), de Howard Hawks,
uma das melhores, e suas
influéncias em importantes
dramas como, por exemplo,
Cidaddao Kane/Citizen Kane,
1941, de Orson Welles. O
filme abordando o
jornalismo foi ressuscitado
nos anos 1970 com obras
provocativas como A Trama
/The Parallax View (1974),
de Alan J. Pakula, e Todos os
Homens do Presidente/All the
President “s Men (1975),
igualmente de Pakula,
continuando até hoje
mas nos filmes feitos
para a televisao.

Orson Welles em
CidadaoKane

0 JORNALISMD
N0 LINEMA

POR DEJEAN MAGNO PELLEGRIN
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O filme jornalistico adapta-se perfei-
tamente bem a outros géneros, inclusi-
ve comédias e musicais. O filme de Ar-
chie Mayo Oh! Sailor Behave, de 1930,
que conta a histéria de um repoérter
americano correspondente em Paris, foi
umadas primeiras comédias draméticas,
baseada numa pega popular sobre repér-
terese omundojornalistico. Ultima Hora/
The Front Page, de Lewis Milestone, do
ano seguinte (1931), tinha também
muito humor. Aconteceu Naquela Noite/
It Happened One Night, de 1934, reali-
zado por Frank Capra, com Clark Ga-
ble, como um repérter frustrado e re-
centemente despedido de seu jornal por
causa da bebida, e Claudette Colbert,
foi uma das primeiras screwball come-
dies. Ja Nada é Sagrado/Nothing Sacred,
é uma comédia de humor-negro que tem
um olhar satirico sobre a imprensa. Di-
rigido por William Wellman, com Fre-
dric March e Carole Lombard, este fil-
me de 1937 mostra-nos um jornalista
de Nova York que chega a uma cidade-
zinha americana para cobrir a histéria
de uma jovem que foi vitima de enve-
nenamento por radium, e quer realizar
seu ultimo desejo.

O newspaper film, como dizem os
americanos, até abordou o filme de cau-
béi. Em 1900, na fita Horsewhipping an
Editor, produgdo da Biograph, talvez a
primeira vez que o jornalismo é aborda-
donocinema: umrudecaubdientranuma
redacdo de um jornal para punir o editor
do 6rgao. E em 1916, William S. Hart,
atorerealizadoramericano (1870-1946),
dirigia e atuava em Truthful Tulliver, fita
produzida pelacompanhia cinematogra-
fica Triangle, na qual ele interpreta um
jornalista de uma cidadezinha do wild
west. Em Red Courage, de 1921, Hoot
Gibson é um simplério vaqueiro que quer
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O caubdi-cantor
Roy Rogers (na foto
ao lado de George

Gabby Hayers)

atuou em varios

westerns que
abordam o mundo
do jornalismo.

Walter Connolly
interpreta o editor
(ao centro), Fredric

March, o jornalista e
Carole Lombard, a
jovem com poucos

dias de vida: um
dilema tratado com
muito humor-negro
em Nada é Sagrado.

limpar uma cidade do Oeste perseguin-
do o jornalista local. Em Grinning Guns,
realizadoem 1927, um caubéivagabundo
usa o poder da imprensa (e de seu revél-
ver) para restaurar a lei e a ordem numa
pequena cidade da fronteira. J4 o repér-
ter nova-iorquino, interpretado por Rex
Bell no filme The Diamond Trail (1933),
derrota uma gangue de ladroes de joias
no Oeste selvagem.

Esta lista de bangue-bangues tendo
como tela de fundo o jornalismo conti-
nua com muito sucesso até a era do ci-
nemasonoro. O caubdi-cantor Roy Rogers
(1911-1998) atuou em varios westerns
que abordam o mundo do jornalismo,
tais como Bad Man of Deadwood,de 1941,

realizado por Joseph Kane (1897-1975),
e In Old Cheyenne, igualmente de 1941
e de Kane, e Don 't Fence Me (1945) e
Home in Oklahoma (1946), direcao de Wi-
lliam Witney, ambos com Dale Evans e
George Gabby Hayers (1885-1969). Ou-
tros caubdis populares continuam a sé-
rie, incluindo Bill Elliott, que interpre-
tou Wild Bill Hickok em Beyond the Sa-
cramento, realizado por Lambert Hillyer
em 1941; Charles Starrett derrota um
diretor de jornal picareta em Down Rio
Grande Way (1943), de William Berke;
Allan Rocky Lane em Navajo Trail Rai-
ders, de 1949 e realizado por R. G. Sprin-
gsteen, expulsa da cidade um jornalista
desonesto e lider fora-da-lei, e Randol-
ph Scott (1903-1987) em Ouro da Dis-
cordia/Carson City (1952), realizagao de
Andre De Toth, é contratado para cons-
truir uma ferrovia e acaba vingando a
morte de um corajoso e idealista jorna-
lista de uma cidadezinha do Oeste ame-
ricano. Histérias de jornal aparecem em
muitos filmes de géneros diversos.

Nos filmes os reporteres sdo, muitas
vezes, heréis. No filme The Lost House, pro-
dugdo da Mutual de 1915, realizado por
William Christy Cabanne (1888-1950),
por exemplo, o repérter, interpretado por
Wallace Reid, salvaa mocinha (Lillian Gish,
1893-1993) internada em um asilo pelo
seu tio inescrupuloso.

O jornalista veterano,
modelo para os focas

Nesse mesmo ano de 1915 viu-se um
dos primeiros filmes apresentando um
repérter americano num pais estrangei-
ro: Fire and Sword, realizado por Tho-
mas Hayes Hunter (1896-1944). Ainda
em 1915, na fita The House of Tears, de
Edwin Carewe (1883-1940), aatrizEmily



Stevens tem um papel duplocomoamae
eafilha muito tempo desaparecida. Essa
mesma histéria foi usadanovamente num
seriado, Double Adventure, realizado em
1921 por W. S. Van Dyke, com o ator
Charles Hutchison no papel do jorna-
lista e, também, com dois personagens.

De vez em quando alguns filmes
mostram jornalistas como corresponden-
tes estrangeiros, sendo um dos melho-
res exemplos Correspondente Estrangei-
ro/Foreign Correspondent, realizado por Al-
fred Hitchcock em 1940, tendo Joel Mc-
Crea (1905-1990) como o dito corres-
pondente de um jornal americanonaEu-
ropa no inicio da II Guerra Mundial. Es-
ses jornalistas globe-trotting aparece-
ram ja no tempo do cinema silencioso,
em comédias como The Cub (1915), de
Maurice Torneur (1876-1961, francés),

em screwball comedies (Affectionately
Yours, 1941, Lloyd Bacon - 1890-1955),
em dramas da II Guerra Mundial (Ber-
lim Correspondente, 1942, Eugene Forde),
emdramas biograficos (Jack London/Jack
London, Alfred Santell - 1895-1981) e
em dramas politicos (Sob Fogo Cruzado/
Under Fire, 1983, Roger Spottiswoode).
Os filmes podem ser alegres e excitan-
tes, e — porque mostram o jornalismo no
trabalho no exterior interagindo com di-
plomatas e outros funcionarios oficiais—
as vezes até mesmo educativos. Talvez
até por ser muito importantes, esses fil-
mes serviram como propaganda, mostran-
do o ponto de vista do roteirista, do di-
retor, do estddio ou até do pais.
Asvezes repérteres trabalham para o
governo comoagentesinfiltradosemqua-
drilhas de bandidos, como em Nas Gar-

Os destinos de uma
jovem mimada
(Claudette Colbert)
e de um reporter
desempregado (Clark
Gable) se cruzam em
Aconteceu Naquela
Noite, filme de Frank
Capra premiado com
cinco Oscars,
incluindo Melhor
Filme e Diretor.

ras da Lei/Special Agent, de 1935, dirigi-
do por William Keighley (1893-1984),
no qual o repérter (George Brent, 1904-
1979) infiltra-se na gangue de um ban-
didao para encontrar provas para pren-
dé-lo e condené-lo.

E interessante assinalar que hd mui-
tos filmes em que o herdi é o reporter
deumjornal, que admira e buscaimitar
um jornalista veterano e companheiro
de trabalho. Uma das primeiras vezes
em que vemos num filme a figura do
foca, ocorreu em 1914 em A Prince of
India, realizado por Leopold Wharton,
no qual um jovem e honesto foca se mete
em complicagbes com o desaparecimento
de um famoso diamante. Nesse mes-
mo ano, em um filme mudo — The War
Extra—,vemos um foca pediraoseu chefe
que o mande para o México cobrir uma
revolugao naquele pais, onde é preso
ao chegar por ser suspeito de espiona-
gem. O repérter foca volta a ser apre-
sentado num papel mais familiar de heréi
em The Magic Cup (1921), filme dirigi-
do por John Stuart Robertson (1878-
1964), no qual uma camareira de um
hotel é vitima de dois desonestos do-
nos de uma casa de penhores e salva
pelo jovem repérter. Num outro filme,
The Cub Reporter, realizado pelo diretor
americano John Jack Francis Dillon (1887-
1934), no ano de 1922, produzido pela
Companhia Cinematografica Goldstone,
o ator Richard Tamadge no papel-titu-
lo, um jovem e destemido foca resgata
a heroina das garras de alguns vilées
chineses. Em 1922, William K. Howard
(1899-1954) roda Extra! Extra! para a
Fox, em que um jovem foca, interpre-
tado pelo ator Johnnie Walker, mostra
sua ingenuidade se passando por viti-
ma para conseguir sua reportagem.

Osjornalistas que comegam suas car-
reiras sempre tém um profissional ja
veterano como idolo ou mentor mais
experiente. Alguns desses veteranos
bebem até demais, segundo certos fil-
mes, nao conseguindo entdo por causa
do vicio manter-se no emprego, até que
sao ativados pelo seu jovem colega que
os auxilia numa grande reportagem.
Como ¢é o caso no filme Paris Interlude
(1934), da MGM e realizado por Edwin
Marin (1901-1951), onde vemos o foca,
interpretado pelo ator Robert Young
(1907-1998), admirar o jornalista ve-
terano em dificuldades, ajudando-oem
sua reabilitacdo; o papel do velho jor-
nalista coube a Otto Kruger (1885-
1974). Na pelicula Behind the News, que
Joseph Santley (1890-1971) realizou em
1940 para a Republic, um veterano
reporter demitido por causa do alcoo-
lismo ¢é reabilitado por um jornalista
nedfito. Mais recentemente, em 1994,
em Adoro Problemas/I Love Trouble, de
Charles Shyer, produ¢ao da Buena Vis-
ta, uma jornalista foca (Julia Roberts)
admira o rival colunista veterano do
jornal em que trabalha; Nick Nolte
encarna o jornalista.

Jornal da ABI 316 RETE{os ERA04
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A mulher reporter,
uma discriminada

A mulher repérter, freqiientemente
descrita como uma sob sister ou news hen,
pelos seus colegas ou outros, enfrenta
grandes desigualdades por causa da falta
de cooperacaoouentusiasmodeseucolega
masculino, da policia e do ptblico, mas
elasempre temsucessoaovoltar comsua
histéria sentimental ou a solugdo de um
crime. Ela pode até trocar insultos e pi-
adas com o melhor dos jornalistas ou seu
editor. Ela ja aparecia na tela em 1911
em The Reform Candidate,da Companhia
Cinematografica Edison, no qual a rep6r-
ter, interpretada por Miriam Nesbitt, der-
rota uma tentativa de um financista fer-
rovidrio para subornar um prefeito. Em
1914 amulher jornalista aparece em dois
filmes: The Adventures of a Girl Reporter,
apresentando Ethel Grandin no papel-ti-
tulo, e The Reporteronthe Case,de Edward
J. Le Saint, tendo a atriz Stella Razeto
no papel principal. Nos anos que se se-
guiram, a mulher repdrter tornou-se um
personagem admitido no género em fil-
mes como How Molly Malone Made Good,
de 1915, com Marguerite Galé, e The
Dating of Diana (1916), realizado por
Rakin Drew, com a estrela Anita Stewart
comoarepoérter queajudaseu editor-chefe
a preservar a integridade do jornal. Aju-
darumjornalista parece que emergiu como
uma caracteristica do trabalho de uma
mulher repérter, pelo menos se conside-
rarmos o que mostram certos filmes como
What Love Can Do, direcao de Jey Hunt
e realizado em 1916 para a Universal, no
qual uma jovem repérter salva a vida de
um rico jornalista. Igualmente em Over
the Hill, producao da Pathé de 1917 e re-
alizado pro William Parke, uma repérter,
papel defendido pela atriz Glodys Hu-
lette, ajuda a salvar seu jornal para ndo
perder os anunciantes por causa de sua
politica sensacionalista.
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Joel McCreae
AlbertBasserman
em Correspondente
Estrangeiro

Correspondente Estrangeiro (Foreign Correspondent), de
Alfred Hitchcock, e Sob Fogo Cruzado (Under Fire), de
Roger Spottiswoode, mostram o trabalho dos jornalistas
que se aventuram em outros paises.

Um obstinado jornalista (Richard Webb) e sua assistente

(Lucille Norman) acompanham a chegada da estrada de

ferro a sua cidade, em Ouro da Discordia (Carson City),
filme de Andre De Toth, estrelado por Randolph Scott.

il

Nao demorou muito para que as jor-
nalistas fossem confrontadas comas com-
plicagoes de seus colegas masculinos em
diferentes histérias melodramaticas. Em
Bondage (1917), de Ida May Park, uma
jovem repérter (Dorothy Phillips), re-
cém-chegadaaNova York, vindade uma

~ pequenacidade, torna-

T‘h. se vitima da noite bo-
émia de Grenwich Vi-
llage. Aindamaisassus-
tador é a histéria de
uma repérter que no
filme The Co-Respon-
dent, rodado em 1917
por Ralph W. Ince, é
designada pelo seu na-
morado e editor-chefe
parainvestigar umcaso
de divércio, com resul-
tados inesperados. As
sobsister ndo eram sem-
preingénuas ou expos-
tas as flutuagoes da
vida, como vemos na
comédia The Floor Be-
low (1918), que Claren-
ce G. Badger realizou
paraa Companhia Gol-
dwyn, no qual Mabel
Normand (1894-1930)
interpreta uma copy
girl que é despedida do jornal por causa
desuastravessuras, inclusivejogandoda-
dos com suas colegas na sala do chefe.

La pelo final da década a mulher jor-
nalista ndo estava sé cooperando com
asreportagens usuais de seus colegas mas-
culinos, mas estava também cobrindo e

= -



solucionando crimes. E o que vemos, por
exemplo, na pelicula The Woman Under
Cover, de 1919 e dirigida por George
Siegmann, em que uma repérter se ve,
ela prépria, envolvida num crime.
Entre melodramas e assassinatos, a
mulher jornalista ocasionalmente é co-
locada diante de problemas conjugais.
Num filme de 1921, The Foolish Matrons,
uma jovem repérter (Wiildred Manning)
gastamais tempo se dedicando a suacar-
reira do que ao marido, que em razdo de
sua negligéncia cai nas garras do lcool.
No drama Vitima de Uma Paixdo/Another
time, Another Place (1958), de Lewis Al-
len (1905-1986), uma correspondente
americana (Lana Turner, 1920-1995) se-
diada em Londres durante a II Guerra
Mundial envolve-se num caso amoroso
comum homem casado (Sean Connery),
que é dado como morto em acédo. Esse
filme foi realizado sobretudo para ex-
plorar o envolvimento daatriznum sen-
sacional processo criminal. Big News, re-
alizado em 1929 por Gregory La Cava
(1982-1952), com Carole Lonbard
(1908-1942), foi o primeiro filme sonoro
amostrarumamulherrepérter. Nosanos
30 amulherjornalista teve até uma série
consagrada a ela: a atriz Glenda Farrel
interpretou muitas vezes a fogosa Tor-
chy Blane, uma repérter que ajudou seu
colega inspetor da policia (Barton Ma-
clane, 1900-1969) a resolver alguns cri-
mes. Talvez ela resuma a coragem e a
auto-seguranca da mulher repérter, es-
pecialmente exemplificada em Torchy
Blane in Chinatown (1939), dirigido por
William Beaudine (1892-1970).
Tristemente, a mulher jornalista dei-
xou de ser a principal protagonista por
volta de 1940, um retrocesso que conti-
nuou durante vérias décadas. Ela freqien-
temente apareciacomo uma ajudante do
mais sabido, habil e bravo repérter que
teve um furo de reportagem, solucionou
um crime e ajudou a libertar um conde-
nado errado. Algumas vezes o heréi que
ela ajudava era alguém que nao era jor-
nalista, como, por exemplo, vemos no
filme Borrowed Hero, de 1941, produgao
do Monogram e dirigida por Lewis Co-
lins, em que uma conhecidissima rep6r-
ter (Florence Rice) ajuda um jovem pro-
motor de justica (Alan Baxter) a esma-
gar uma grande gangue de malfeitores.
Em 1947, nafita Big Town After Dark, pro-
dugéo da Paramount dirigida por Willi-
am C. Thomas, umarepérter policial (Hi-
llary Brooke) da uma mao ao seu editor
para destruir uma quadrilha de rackete-
ers. Uma repérter (Lucille Bremer), em
Behind Locked Doors (1948), realizagdo de
Budd Roetticher para a produgao Eagle-
Lion, colabora com um detetive particu-
lar (Richard Carlson, 1912-1977), que se
internanumasilo deloucos ondeeleacre-
dita que um politico desonesto esta es-
condido. Num drama que se passa du-
rante a guerra fria, Intriga em Paris/Assig-
nment Faris (1952), realizado por Robert
Parrish, umrepérteramericano (Dana An-
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drews), correspondente em Paris, tenta
denunciar um compl6 dos paises do blo-
cooriental contraoocidental, comaamiga
repérter (Marta Toren, 1925-1957) ser-
vindo apenas aos interesses romanticos
do jornalista. As vezes, a jornalista pode
até mesmo sacrificar sua carreira, como
no drama Da Ambicdo ao Crime/Crime of
Passion, de 1957, direcdo de Gerd Oswald

HARBARA STRNWYCE - STERLING HAYDE
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Em Cimarron,
dirigido por Wesley
Ruggles, jovem
jornalista se muda
para o Oeste depois
que o governo abre
assentamentos na
regidao de Oklahoma.

Da Ambicéo ao Crime
(Crime of Passion),
de Gerd Oswald,
conta o drama de
uma jornalista
(Barbara Stanwyck)
que abandona
sua carreira para
se casar com um
policial (Sterling
Hayden).

(1916-1989), em que umarepérter de San
Francisco (Barbara Stanwyck, 1907-1990)
abandona sua carreira para se casar com
um tirade Los Angeles (Sterling Hayden,
1916-1986).

Um alvo permanente:
os politicos corruptos

Os jornalistas combatentes — verda-
deiros cruzados — da tela tém dois ti-
pos: o editor e o redator. O editor bem-
intencionado ou motivado politicamente
certamente tem meios financeiros e o
poder de assumir influéncias e for¢a. Por
outro lado, o redator tem simplesmen-
te o apoio de seu empregador. Além do
mais, o redator é descrito como um
mentor de consciéncias. Esses idealis-
tas apareceram ja em 1914, por exem-
plo, em The Truth Wagon, de Max Gig-
man, no qual um alegre apaixonado
playboy (o mesmo Max Figman) anun-
cia que pretende comprar um jornal
quebrado e empreender um batalha
contra politicos locais corruptos. A ri-
queza dos jornalistas combativos é fre-
qlientemente mostrada no inicio do fil-
me, como em The Gentleman from Indi-
ana (1915), filme dirigido por Frank
Lloyd (1887-1960), no qual a estrela
de futebol universitério (Dustin Farnun),
perto de se graduar, compra um jornal
moribundo que ele pensa usar para de-
nunciar a corrupgao politica. Ainda em
The White Terror, realizacido de Suart Pa-
ton, naquele mesmo ano, um jovem rico
compra um jornal paradenunciar as de-
ploraveis condig6es de trabalho nas ofi-
cinas e nas fabricas. Tais dramas des-
crevem um formidéavel rito de passagem
a juventude idealista.

Na pelicula The Clarion, realizagao de
1916, um jovem e idealista jornalista
compra um jornal para poder melhorar
as condigbes sociais locais e logo desco-
bre que as pessoas que estdo mais perto
dele sao alguns dos piores infratores.

O caminho de um jornalista comba-
tivo nem sempre é muito fécil, pois as
vezes pode criar desavengas nas relagoes
familiares, como, por exemplo, em The
Little Wanderer (1920), em que o filho
idealista de um dono de jornal acusa o
seu pai de fazer sensacionalismo com as
noticias e de explorar os pobres. Final-
mente, ele consegue tomar o jornal de
seu pai e aplicar sua prépria politica
editorial. Em outras vezes, o jornalista
combativo tem que fazer sacrificios
pessoais, como nos mostra a fita Free-
dom of the Press, realizada por George
Melford em 1928, numa producao da
Universal: o filho de um jornalista com-
bativo pega a dire¢do de um jornal da
familia depois de seu pai ser brutalmen-
te assassinado e, seguindo os passos de
seu pai, luta para mostrar nas paginas
do jornal a corrupgao politica.
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Michael Douglas, Jack
Lemmon e Jane Fonda
em Sindrome da China

O espirito comba-
tivo dos filmes sobre
jornalismo continua
na era do cinema so-
noro. O ator Richard
Kix (1894-1949) no
papel de Yancey Cra-
vat, um apaixonado
editordeumjornalno
oscarizado filme Ci-
marron (1931), dirigi-
do por Wesley Ru-
ggles (1889-1972),
baseado no romance
popular de Edna Fer-
ber, luta contra a in-
justica e os abusos
contra os indios ame-
ricanos. Porém mui-
tos desses dramas
atacavam os princi-
pais viloes —politicos
corruptos, gangsters
e outros fora-da-lei.
Em Night Alarm, de
1934, realizado por
Spencer Gordon Bennet (1893-1987),
producao da Majestic, um &s da repor-
tagem (Bruce Cabot, 1904-1972) tra-
balha para um jornalista combativo in-
teressado em destruir um big boss da
cidade. E, como nos primeiros filmes,
os anos 1930 também tiveram jorna-
listas combativos/cruzados que tiveram
um fim tragico, como em Star Reporter,
de 1939 e realizado por Howard Bre-
therton (1896-1969), numa produgao
de Monogran, em que o filho de um edi-
tor de um jornal, cujo pai foi assassina-
do por uma quadrilha de bandidoes, esta
determinado em continuar o bom com-
bate contra a corrupgao local.

Os filmes descobrem
0 jornalismo rural

Os filmes sobre os jornalistas com-
bativos tiveram seu auge nos anos 1930;
no entanto a tela ocasionalmente vol-
tou a esse assunto, abordando vérios
outros géneros e histérias. Por exem-
plo, no drama social Jigsaw (1949), da
Fletcher Markls, um colunista é assas-
sinado tentando mostrar provas con-
tra um odioso grupo fascista de Nova
York. O veneravel bangue-bangue mos-
trou novamente, com The Rushwkackers
(1951), de Rodney Amateau, a histé-
ria de um editor de um jornal que dé
sua vida para estabelecer lei e ordem
na fronteira. No drama histérico Peca-
dores de San Francisco/The San Francisco
Story, realizado por Robert Parrish em
1952, situado em 1850, um combati-
vo jornalista persuade um préspero mi-
neiro (Joel MacCrea, 1905-1990) a jun-
tar-se a ele para combater as forgas cor-
ruptas de San Francisco. Em Suplicio de
uma Alma/Beyond a Reasonable Doubt,
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Jornalistas combativos aparecem em filmes recheados de
suspense, como Sindrome da China (The China
Syndrome), de James Bridge, e Suplicio de uma Alma
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realizacdo de Fritz Lang (1890-1976)
rodada em 1956, um combativo editor
de um jornal estd determinado a pro-
var os perigos das evidéncias circuns-
tanciais a um cético procurador.

A partir de 1970 as companhias ma-
jor voltaram a fazer filmes sérios e opor-
tunos sobre jornalistas combativos. Dois
excelentes exemplos tiveram grande su-
cesso: o ja citado Todos os Homens do
Presidente/All the President's Men (1976),
de Alan J. Pakula, com Robert Redford
e Dustin Hoffman, e Sindrome da China/
The China Syndrome, realizado em 1979
porJames Bridges (1928-1993), com Jane
Fonda, Jack Lemmon e Michael Douglas.

O ano de 1913 introduziu a impor-
tanciadosjornais rurais com filmes como
A Campaign Manageress, de Carl Gre-
gory, com Muriel Ostrich, uma popular
atriz daquela época. Ela toma posse do
jornal de seu pai doente e ataca o xerife,
que esta empenhado em se reeleger apoi-
ado por politicos corruptos da cidadezi-
nha. Hollywood mostrou para todo o
pais que os Estados Unidos rural nio es-
tavam imunes ao crime em filmes como
The Black Circle, de Frank Reicher (1875-
1965), rodado em 1919, que nos mos-
tra criminosos de toda espécie, incluin-
do trapaceiros, falsarios, contrabandis-
tas e um promotor desonesto. Vemos
nesse filme um jovem e idealista casal
de jornalistas lutando contra esses ban-
didos da pequena cidade. J4 em Contra-
band (1925), dirigido por Alan Crosland
(1894-19360, uma senhorita jornalista,
interpretada pela atriz lois Wilson, que
herdou um jornal de uma cidadezinha,
descobrelogo apds suachegadaque uma
quadrilha de bootleggers — fabricantes
de whisky falsificado — esta operando
um florescente negécio. Finalmente, no
filme Jazzland (1928), realizacdo de Dallas
Fitzgerald, umjornalista que tenta frus-
trar a instalacdo em sua comunidade de
um nightclub fajuto é assassinado. Es-
ses filmes silenciosos abriram caminho
paraos sonoros que gradualmente acres-
centaram profundidade aos seus plots
familiares.

Na comédia realizada em 1934 por
Richard Thorpe (1896-1991), The Quit-
ters, 0 dono de um jornal de uma peque-
na cidade deixa sua esposa para dirigi-
lo, enquanto, ao mesmo tempo, acaba
ocupando sua vida vagabunda. Em Jo-
hnny Come Lately (1943), de William K.
Howard (1899-1954), um veterano re-
pérter de uma grande cidade (James Cag-
ney, 1899-1986), ajuda uma decidida
senhora de meia-idade (Grace George)
a combater a corrupgdo politica em sua
cidadezinha. Richard Conte (1910-1975),
no papel de um jornalista de uma pe-
quena cidade, é vitima de um mesqui-
nho bandido em The Big Tip Off, de 1955
e realizado por Frank McDonald.

Mais recentemente, com assuntos
importantes como ecologia, que foram
matérias de primeira pagina dos peri6-
dicos, Hollywood nao ficou atras, pro-



duzindo particularmente dois bons fil-
mes. Em A Flash of Green, de 1984 e di-
rigido por Victor Nunez, um valente
repérter (Ed Harris) de uma pequenina
cidade consegue, com suas crénicas po-
liticas, vencer uma controvertida ques-
tao ambiental. Na fabula-comédia dra-
matica Rebelido em Milagro - The Mila-
gro Beanfield War, de 1988 e com direcao
do ator-realizador Robert Redford, um
pobre fazendeiro mexicano decide lu-
tar contra poderosos latifundiarios que
procuram explorar os fazendeiroslocais
— com a ajuda de um dono de jornal e
outras pessoas. Assinalamos que nesse
filme anossa Sonia Bragainterpretauma
garagista temperamental queincitaoedi-
tor do jornal a juntar-se a ela na adesao
aos fazendeiros.

A exaltacao da vida
simples do campo

A cidadezinha, noentanto, pode tam-
bém ser um lugar de opressao, precon-
ceito e hipocrisia, muitas vezes habita-
da por pessoas tacanhas e de espirito
humilde. O jornalismo marrom como o
praticado por um jornal de uma peque-
na cidade, mostrado no filme The Fa-
mous Ferguson Case, de 1932, realizagao
de Lloyd Bacon (1890-1956), tem con-
seqiiéncias tragicas, como a fita expde:
osensacionalismodahistériade umcrime
que usualmente é apresentado na pri-
meira pagina. A fugitiva de colégio in-
terno (IdaLupino) nafita Ready for Love,
realizado em 1934 por Marion Gering
(1901-1977), enfrentaahipocrisiade uma
cidadezinha quando os esnobes da lo-
calidade tratam sua tia, uma ex-atriz,
com escarnio, e entdo voltam-se contra
a sobrinha, montando um julgamento
contra feiticaria. Umjornalista chegana
cidade para fazer a cobertura do acon-
tecimento, apaixonando-se logo em se-
guida pela jovem vitima. Na pelicula O
Fugitivo de Santa Maria/The Lawless
(1950), de Joseph Losey (1909-1984),
o editor de um jornal (Macdonald Ca-
rey) combate a intolerancia contra me-
xicanos em uma cidade da Califérnia pron-
ta para linchar um chicano.

De maior significagido é o tema ho-
llywoodiano recorrente que sugere que
avida rural, com seus poderes restaura-
dores, é superior a vida urbana, que é
infestada de crimes, violéncia e corrup-
cdo. Issoémuitoevidenteem filmes sobre
jornal com background rural, tal como
em The Joilbird, pelicula realizada em
1920 e dirigida por Lloyd Ingraham (1885-
1956), em que vemos um presididrio fu-
gitivo herdar um jornal de uma peque-
na cidade e um lote de uma proprieda-
de. Incidentes locais fazem com que ele
tome a decisdo de se regenerar e voltar
a prisdo para cumprir o restante de sua
sentenca. Outra vez, em The Man Un-

Robert Redford e Dustin Hoffman
em Todos os Homens do
Presidente, de Alan J. Pakula

A imprensa expde escandalos politicos e dramas sociais
em Todos os Homens do Presidente (All the President's
Men) e Rebelido em Milagro (The Beanfield War).
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der Cover (1922), de Tod Browning (1882-
1962), um antigo ladrao volta para sua
cidade natal com a intencao de se rege-
nerar. Ap6s comprar um jornal local ele
salvaacomunidade de ser explorada por
alguns bandidées da cidade.

A América rural foi celebrada de novo
depois da II Guerra Mundial em filmes
como Cidade Magica/Magic Town, de
William A. Wellman (1896-1975), co-
média romantica da RKO com James
Stewart e Jane Wyman no papel de uma
jovem editora de um jornal de uma cida-
dezinha do interior dos Estados Unidos;
Stewart é um jovem ambicioso que es-
colhe a pequena cidade para dar alguns
golpes, mas é eventualmente seduzido
pelo seu charme e pelos seus habitan-
tes, sobretudo pela jovem jornalista.

Anos 30, a era de ouro
do filme sobre jornais

O filme jornalistico, enfim, que foca-
liza jornais ou jornalistas, tem uma sim-
bidtica conexdo com o drama criminal,
datando desde os primérdios do perio-
do silencioso. Os temas principais des-
ses filmes abordavam corrupcéo, assas-
sinato e outras transgressoes anti-soci-
ais. Vimos corrupgao e suborno em The
Big Boss (1913), de Frederck Sullivan, no
qualumrepdrter (Irving Cummings) usa
um gravador para incriminar um politi-
co corrupto. Corrupgao também era o
tema dominante no filme jornalistico
Living Lies, realizado pelo francés radi-
cado nos EUA Emile Chautard (1881-
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1934) no ano de 1922, em que um re-
pérter incorruptivel denuncia a conspi-
racdo de financistas inescrupulosos que
tentam suborné-lo.

Diretores e roteiristas comecaram a
utilizar os filmes que tratam de jornalis-
mo para mostrar outros tipos de crimes.
O assunto tornou-se popular por volta
de 1915 com filmes tais como Buckshot
John, dirigido por Hobart Bosworth, em
que um jovem reporter ajuda a desmas-
carar um espiritualista mistificador. O
seriado The Hole in the Wall, produzido
pela Metro e dirigido em 1921 por Ma-
xwell Karger, abordou o mesmo assun-
to, ou seja, o mundo mistificador dos
médiuns. Jdnum outro filme, um repér-
ter, o ator Tom Gallery, em The Heart of
Twenty (1920), realizado por Henry
Kolker, trabalhandoincognitamente con-
segue suficientes evidéncias para denun-
ciar o chefdo de uma quadrilha de roubo
decarros. EmMillion Dollar Mystery, filme
em série realizado em 1914 por Howard
Hansell, cujo plot focaliza uma socieda-
de secreta de russos milionarios, espi-
Oes estrangeiros e uma heroina que,
quando crianga, tinha sido abandonada
na porta de uma escola. Note-se que o
papel do jovem jornalista que investiga
ocasocoubeaJamesCruze (1884-1942),
que a partir de 1918 se tornou um im-
portante diretor, realizando em 1923 o
western Os Bandeirantes/Coverd Wagon,
um dos primeiros filmes de caubdi da
histéria do cinema.

Nos anos 1930, uma década que pode
muito bem ser chamada a era de ouro de
filmes jornalisticos, os dois géneros, jor-
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Filmes como Sede
de Escandalo (Five
Star Final), de
Mervyn LeRoy, e
Caminhos Sem Fim
(Chicago Deadline),
de Lewis Allen, tém
elementos criminais
COMO corrupgao,
chantagem,
sentencas de morte
e assassinato
protagonizados por
personagens do
submundo.

Edward G. Robinson
em Sede de Escandalo

nalecrime, foram bastante entrelagados.
Até mesmo seriados como os filmes de
Torchy Blane tiveram sempre retratados
jornal-crime. Filmes classicos como Ulti-
ma Hora/The Front Page, de L. Milestone,
obra de 1931 e que ja abordamos, e Sede
de Escdndalo/Five Star Final, realizado
naquele mesmo ano por Mervyn LeRoy,
continham elementos criminais, incluindo
corrupgao, sentengas de morte e assassi-
nato. O filme de LeRoy é um forte dra-
ma que ataca os aspectos sensacionalis-
tas dos tabléides, cuja estéria mostra
como os executivos de umjornal de Nova
York, determinados a aumentar a circu-
lagaodo periddico, destroem sem dé nem

Allan Ladd e Donna Reed
em:Caminhos sem Fim

piedade a vida de vérias pessoas inocen-
tes. Edward G. Robinson (1893-1973) é
o editor basicamente decente do tabldi-
de, que, no entanto, cede as pressoes de
seus superiores e ressuscita um caso an-
tigode maisdevinte anos sobre umajovem
gravida que matou seu amante quando
ele recusou casar com ela.

Tudo Pode Acontecer/After Office Hours
(1935), produzido pela MGM e dirigido
por Robert Z. Leonard (1889-1968),
mostra o estilo de vida dos ricos, com
direito ao assassinato de uma riquissi-
ma mulher casada pelo seu amante pa-
rasita. Todo o caso é explorado por uma
imprensa voyeuriste; o repérter voyeur
é interpretado por Clark Gable (1901-
1960). Uma repérter confidente (Joan
Blondell, 1909-1979) no filme Siléncio
que Condena/Back in Circulation, realiza-
doem 1937 por Ray Enright (1866-1965)
para a Warner Bros., colabora na prisao
ena culpabilidade de um suspeito de um
assassinato, sabendo depois que ela co-
meteu um engano horrivel. O newspa-
per-crime film continuou com muito
sucessonas décadas seguintes. Por exem-
plo, em Caminhos Sem Fim/Chicago De-
adline (1949), produzido pela Paramount
e dirigido por Lewis Allen (1905-1986),
um reporter chereteiro de Chicago (Allan
Ladd, 1913-1964) investiga a vida infe-
liz de uma jovem mulher (Donna Reed)
de virtude facil, cuja vida sé6rdida foi do-
minada por sua associacdo com gangues
de criminosos, mulheres de gangsters,
callgirls e outros habitantes do submundo.

O drama jornalistico-criminal foi
explorado pelos pequenos esttdios e
producbdes baratas dos grandes estudi-
o0s, muitas vezes retratando atores me-
nos conhecidos em histérias simplistas.
Um repérter (Stuart Erwin) na fita Jogo
Perigoso/Exclusive Story (1936), produzi-
do pela MGM e dirigido por George H.
Seitz (1880-1944), por exemplo, junta-
se a sua namorada (Madge Evans) para
denunciar um bandidao-chefe de uma
quadrilha envolvido em um assassina-




to. Ja na pelicula The Cobra Strykes, re-
alizada em 1948 por Charles E Reisner
(1887-1962), o colunista de um jornal
(Richard Fraser) soluciona diversos cri-
mes e um roubo de jéias.

O jornalismo-denuncia
e 0 jornalismo ético

Dramas sociais apareceram no cine-
ma com o sucesso dos filmes como uma
forma popular de entretenimento da
massa. Os dramas jornalisticos em bre-
ve comecaram a incorporar fatos sociais
em suas histérias. The Power of the Press,
de 1914, com Lionel Barrymore (1878-
1954), filme com um titulo mais forte
do que sua histéria, descreve como um
jornal pode influenciar a opinido pabli-
ca. Outro filme, The Conspiracy, realiza-
dopor AllanDwan (1885-1981) em 1914
para a Paramount, baseado numa peca
teatral de 1912, explorava o assunto
grave e importante da escravidao bran-
ca. O mesmo assunto foi abordado em
Trapped inthe Grat Metropolis (1914), no
qual uma jornalista se passa por uma
compradora de escravo. Em The White
Terror, producao de 1915 da Universal,
outro social conscience drama, um jo-
vem rico adquire um jornal para mos-
trar as horriveis condicbes de trabalho
existentes em fébricas e em pequenas
empresas. Deadline at Eleven, realizado
em 1920 por George Fawcett para a Vi-
tagraph, apresenta-nos uma repérter
(Corine Griffith, 1899-1983) que ajuda
um amigo jornalista alcodlico a aban-
donar o vicio. No filme The Little Wan-
drer,de 1920, eraatacadaaimprensasen-
sacionalista e a exploracdo dos pobres.
Na comédia dramética com fundo soci-
al The Tomboy, dirigida por Carl Harbau-
gh erodadaem 1921, uma jovem repér-
ter (Eileen Percy) também ataca pelo seu
jornal o alcoolismo.

Vérios filmes exploram as terriveis
chantagens que de algum modo atrai-
am os instintos perversos de muitos lei-

tores. Um filme assim é The Fear Mar-

ket,de 1920 e dirigido por Kenneth Weeb,
que mostrava o proprietdrio de um des-
ses jornais chantageando suas vitimas.
Eem Whispers (1920), realizado por Wi-
lliam P. S. Earle e produzido por Selzni-
ck, uma chantagem quase destrdi a re-
putacgdo de uma jovem mulher inocen-
te. O filme antecipou muitos dramas
mais fortes tais como Five Star Final, de
1931, estrelado por Edward G. Robin-
son. O assunto apareceu anos mais tar-
de em filmes como Scandal for Sale, de
1932 e dirigido por Russel Mack para a
Universal, Scandal Sheet (1939) e Escin-
dalo/Scandal Sheet (1952), realizados res-
pectivamente por Nick Grinde (1894-
1979) e Phil Karlson (1908-1985), am-
bos filmes produzidos pela Columbia, e
Scandal Incorporated (1956), com dire-
¢dode Edwar Mann, amaioriaretratando
redatores e editores desagradaveis dis-
postos a arruinar carreiras para aumen-
tar a circulacdo de seus jornais ou ga-
nhar dinheiro as custas de chantagens.
Outros filmes assinalaram os efeitos
deletérios das drogas. Em The Lying Tru-
th, realizado em 1922 por Marion Fair-
fax, porexemplo, umvelhojornalista pro-
prietério de um periédico de uma cida-
dezinha descobre que seu enteado, que
deverdherdarseujornal,éumdependente
de drogas. Na fita americana Big News,
realizada em 1929 por Gregory La Cava
(1892-1952) e produzida pela Pathé, um
repérter (Robert Armstrong) investigaum
trafico de drogas e é falsamente acusado
de ter assassinado o dono de um jornal.
Uma brilhante jovem repérter no filme
Assassinof Youth (1937), realizado por Leo
J. McCarthy, passando-se por uma ven-
dedora de refrigerantes, investiga o uso
de marijuana entre adolescentes. Pode-
mos citar outros filmes com histérias si-
milares: The Pace That Kills, de 1936, Ma-
rihuana, rodado em 1937, e The Burning
Question (também conhecido como Tell
Your Children), de 1939. Esses primitivos
filmes dramaéticos denunciadores eram
com freqiiéncia sensacionalistas e sem
intencdo de humor mais do que aborda-
gens sérias de um problema social.

Com um roteiro leve
e personagens
marcantes, O Jornal
mostra os bastidores
da redacédo de um
tabloide de Nova
York as vésperas de
publicar a noticia
sobre dois rapazes
negros acusados de
assassinato.

A comédia passa a
Integrar o roteiro

Comédias dramaticas sobre jornalis-
mo generalizaram-se com The Country
Boy, de 1915, realizado por Frederick
Tompson para a Paramount, baseada
numa pega teatral de 1910 escrita por
Edward Selwin, na qual um jornalista
persuade um desanimado jovem a fun-
dar um jornal em sua cidade natal. Esses
filmes estavam no mesmo nivel das gran-
des producoes feitas de baixo orcamen-
to. Um repérter no filme Angel 's Holi-
day (1937), direcdo de James Tinling
(1889-1955), ajudaumajovemetravessa
garota, sobrinha do dono de um jornal
local, a resgatar uma estrela de cinema
raptada por uma gangue que pede uma
grana pela sua liberagdo. Na produgao
Cairo/Cairo, realizada em 1942 por W.
S. Van Dyke (1889-1943), a MGM tirou
suaestrela-cantora Jeannette MacDonald
(1901-1965) das comédias musicais para
colocé-la numa comédia dramatica im-
plausivel (com varias cangbes patridti-
cas) passada na Inglaterra e no Egito
durante a Il Guerra Mundial. Um jovem
revisor (Leo Gorcey) e sua turma conhe-
cida como os East Side Kids na fita Bo-
wery Champs, realizada em 1944 por
Wiliam Beaudine para a Monogram,
tornam-se repérteres para provar a ino-
cénciadeumajovem (EvelynBrent, 1889-
1975) acusada de assassinato.

Ocasionalmente o crime tinha vez
como comédia nesses filmes. Em Expo-
sed, de Harold Schuster (1902-1986),
producao da Universal rodada em 1938,
a fotégrafa de uma revista (Glenda Far-
rell) auxilia a policia para a captura de
uma quadrilha de bandidos. Na pelicula
A Mortalha de Seda/The Corpse Came
C.0.D. (1974), realizacdo de Henry Levin
(1909-1980) para a Columbia, dois re-
porteres rivais (George Brent, 1904-
1979, e Joan Blondell, 1909-1979) es-
tao determinados em resolver o misté-
rio por que um cadéver foi enviado de
navio para uma atriz de cinema (Adele
Jergens). Na produgao O Jornal/The Pa-
per, dirigida por Ron Howard em 1994
paraa Universal, uma comédia dramati-
ca frenética sobre um dia na vida de um
jornal tabléide de Nova York, dois afro-
americanos sao falsamente acusados de
matarem dois homens brancos. O inci-
dente acaba como uma rivalidade entre
os dois jornalistas, interpretados por
Michael Keaton e Glenn Close.

ATl Guerra Mundial ndo acabou com
ofluxodefilmes sobreojornalismo. Num
Corpo de Mulhet/The Lady Has Plans,
realizado em 1942 por Sidney Lanfield
(1900-1972), filme sobre espionagem em
Lisboa, temos Ray Milland (1905-1986)
como um americano correspondente de
guerra e Paulette Goddard (1911-1989)
como sua assistente, ajudando o servi-
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co de inteligéncia britanico a descobrir
um grupo de espides nazistas. Era Uma
Vez Uma Lua-de Mel/Once Upon a Ho-
neymoon, também realizado em 1942 e
dirigido por Leo McCarey (1898-1986),
estrelada por Ginger Rogers como uma
animadora burlescae Cary Grant (1904-
1986) como um repérter americano, de
algum modo misturava a devastagao da
Theco-Eslovaquia, Polonia e Franga com
os frivolos desejos e travessuras da jo-
vem Ginger.

Rivalidade foi freqientemente utili-
zada nas histérias desses filmes. Por
exemplo, em Miss Reporter/Front Page
Woman (1935), de Michael Curtiz (1888-
1962) e produzido pela Warner Bros.,
dois repérteresrivais (Bette Devis, 1908-
1989, e George Brent, 1904-1979) de
jornais concorrentes seguem a pista de
assassinos suspeitos até seu esconderi-
jo e descobrem uma arma incriminado-
ra. Ja em Jovem Destemido/The Daring
Young Man, também de 1935 e realiza-
do por William A. Seiter (1896-1964),
dois repérteres de jornais rivais, James
Dunn e Mae Clarke, competem muitas
vezes amesma histéria. Eem I Love trou-
ble (1994), de Charles Shyer, uma rep6r-
ter foca (Julia Roberts) compete com um
colunista veterano (Nick Note) na his-
téria de um desastre de trem.

Um espaco pouco visto:
a redacao do jornal

Filmes sobre jornalistas ou jornal
continuaram muito em voga durante os
anos 1930. Como prova de seu suces-
so, o jornalismo tornou-se a mais po-
pular profissdo dos heréis da tela dos
anos 30. Muitos desses filmes, como
os filmes de gangsters daquela época,
abordavam crimes e criminosos. Os ro-
teiristas sempre apresentavam novas his-
térias que envolviam repOrteres e ban-
didos, repérteres e policia ou repérte-
res e politicos. No entanto, raramente
se viam na tela repérteres em suas re-
dagoes escrevendo uma matéria. Eles
se sentiam muito mais em casa nos ni-
ghtclubs ou investigando em volta do
local do crime esperando conseguir um
grande furo, mas quase sempre se en-
volvendo em confusdes.

O popular filme sobre jornalismo al-
cangou seu auge nos anos 1930, ocasi-
onalmente expandindo o género para
incluir repérteres radiofdnicos, jorna-
listas de revistas, colunistas e cAimeras
dejornais cinematograficos. Porém tais
personalidades da tela, como Lee Tra-
cy, James Cagney e Pat O'Brien, todos
famosos atores americanos, interpre-
tavam jornalistas muito sabichoes, ma-
ravilhosos radialistas persuasivos, e uma
multiddao de atrizes interpretando
emperdenidas colunistas sentimentais
da grande cidade.
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A partir da decada
de 70, a imprensa
televisiva comegou a
ganhar as telas de
cinema com mais
destaque. Filmes
como Troca de
Maridos, Testemunha
Fatal e até um filme
de lobisomens
chamado Grito de
Horror mostram
novos angulos
desses profissionais.

O mundo do jornalismo certamente
teve lado escuro. David M. White e
Richard Aveson dao-nos a seguinte acu-
rada descrigdo daquela época em seu
ensaio The Celluloid Veapon, escrito em
1972: "Os anos 30 foram um periodo
brilhante, sensacional, assim chamado
de jornalismo amarelo, e um grande na-
mero de filmes mostrava repérteres que
estavam acima da ética para obter uma
boa histéria".

Richard Barthelmess (1895-1963),
como um repérter em The Finger Points,
realizado em 1931 porJohn Francis Dillon
(1887-1934), confirma o que foi dito

ONLY 'l'H
MURDER CASES™
MAKE THE

SIX OCLOCK

NEWS

acima, ao omitir noticias desfavoraveis
as quadrilhas de criminosos, recebendo
US$ 100.000 para abafar o assunto. Em
Honor ofthe Press (1932), direcao de Bresy
Eason (1886-1956), um jornalista agres-
sivo descobre que o editor de um jornal
rival é o chefe de uma gangue de ladrdes.
Behind Jury Doors, realizado pelo mesmo
Eason em 1933, descreve como um jo-
vem repOrter ao investigar o assassina-
to de uma enfermeira descobre que um
editor subornou um jurado. Lloyd No-
lan (1902-1985), como um politico cor-
rupto inocentado de acusagdes de su-
borno no filme Reportagem de Sangue/
Exclusive (1937), de Alexander Hall
(1895-1968), compra um jornal que ele
utiliza para chantagear homens de ne-
gécios da cidade. Na pelicula Headline
Crasher, realizada em 1937 por Leslie
Goodmins (1899-1969), criminosos e um
jornalinescrupuloso tramam um esque-
ma pra destruir um veterano e honrado
senador. E em The Witness Vanishes, ro-
dado em 1939 por Otis Garrett (1895-
1941), quatro editores corruptos de Lon-
dres internam o proprietério do jornal
num hospicio, tomando assim posse do
periédico. Alguns desses filmes sugeri-
am bastante que os repérteres do jornal
corriam perigosamente o risco de cruzar
alinha entre fazer as noticias e reportar
as noticias.

Os esttdios continuaram rodando
essas comédias e dramas durante varias
décadas, sempre mostrando principal-
mente jornalistas cinicos, no estilo ho-
llywoodiano, denunciando corrupcao, so-
lucionando crimes, romanceando a vida



de belas socialites e freqiientando ni-
ghtclubs, mas raramente mostrando-os
sentados em frente a uma méquina de
escrever transcrevendo suas histérias. Al-
gumas mais recentes producoes do gé-
nero mostram redagoes cavernosas com
mesas de computadores, porém os jor-
nalistas estao freqlientemente longe
desses computadores e em lugares mais
interessantes. Além disso, o jornalista
de tv tomou o lugar do antiquado re-
porter de jornal que freqiientava o dis-
trito policial ou o bar local — indubita-
velmente o resultado de um declinio no
negdcio jornalistico.

O jornalismo da tv
ja aparecia em 1937

A televisao teve um grande papel nos
filmes sobre jornalismo ja muito cedo a
partir de 1937, como por exemplo, em
Exiledto Shanghai, dirigido por Nick Grin-
de (1894-1979) para a Republic, no qual
vemos um cdmera (Wallace Ford) de um
jornal cinematografico ter aidéia de usar
a televisdo para transmitir novos acon-
tecimentos. Contudo, a nossa midia
tornou-se rapidamente um dominio
masculino, e o género teve que esperar
pacientemente até os anos 70 antes que
Hollywood reconhecesse a noticia tele-
visiva e a repdrter com seriedade. As
corajosasjornalistasimediatamente trans-
formaram-se em atrevidas repérteres de
tv, muitas vezes num papel importante.
O citado e tenso thriller Sindrome da
China/The China Syndrome, 1979, dire-
¢do de James Brides (1928-1993), estre-
lado por Jane Fonda como uma repérter
de tv que, enquanto fazia uma reporta-
gemnuma usinanuclear, testemunhaum
desastre potencial em razdo de um mau
funcionamento comimplica¢oes globais.
Naquele mesmo ano vemos outra repér-

Imagine your

warst fear
a reality.

ter de tv, no filme The Dark, de John Bud
Cardos, ficar envolvida em uma série de
assassinatos horrorosos.

Essa linha de filmes continuou a flo-
rescer pelas duas décadas seguintes,
tendo apenas em 1981 visto trés dessas
realizagoes. Em Testemunha Fatal/Eyewi-
tness, do diretor inglés Peter Yates, uma
jornalistadatv (Sigourney Weaver) é en-
volvida numa rede de intrigas pelo na-
morado (William Hurt). Dois filmes de
terror realizados em 1981, Grito de Hor-
ror/The Howling, de Joe Dante, e The Se-
duction, de David Sehmoeller, focalizam
repérteres televisivos. No primeiro, um
repérter consulta um psiquiatra na Ca-
liférnia por causa de seu préprio trau-
ma sexual; ja no segundo, uma jornalis-
ta da tv é perseguida por um insistente
e perturbado voyeurista fotégrafo que
estuda seu desprevenido assunto atra-
vés das potentes lentes de sua camera,
enquanto monta uma galeria de fotos
damoganuma parede de seuapartamento.
Em 1988, mais uma vez a pega teatral
The Front Page, dos Charles MacArthur
e Ben Hecht, foi revivida, dessa vez in-
titulada Troca de Maridos/Switching Chan-
nels, realizada por Ted Kotcheff, com Ka-
thleen Turner como uma rep6rter de tv
que vai a qualquer lugar por uma boa
histéria, sob as ordens de seu editor, seu
ex-marido (Burt Reynolds). Devemos
lembrar quea pecade MacArthure Hecht
foi levada a tela antes por duas vezes;
primeiramente em 1931, com Ultima
Hora, de Lewis Milestone, e depois em
1976, com A Primeira Pdgina, de Billy
Wilder, tendonos papéis principais Walter
Matthau (1923-2000) e Jack Lemmon

A peca teatral de
Ben Hecht e
Charles MacArthur,
A Primeira Pagina,
foi refilmada por
Billy Wilder e teve
nos papéis principais
Walter Matthau e
Jack Lemmon.

(1925-2005). As décadas seguintes ofe-
receram uma variedade de géneros, do
politico para a comédia de terror, apre-
sentando mulheres jornalistas da tv. Em
Assassinato Sob Duas Bandeiras - A Show
of Force, realizado para a Paramount pelo
brasileiro Bruno Barreto, em 1990, por
exemplo, era um drama politico situa-
do em Porto Rico, com uma repérter da
tv, interpretada por Amy Irving (ex-mu-
lherdorealizador), queinvestigaas mortes
suspeitas de dois ativistas que foram en-
contrados terrivelmente torturados e as-
sassinados. Assim como as mulheres jor-
nalistasdosanos 1930, as reporteres con-
temporaneas demonstram um persisten-
te sentimento de propésitos, uma forte
personalidade, e uma firme independén-
cia que ocasionalmente parece ameagar
seu concorrente masculino.

Para as minorias,
SO papeis irrisorios

Depois de quase um século de dramas
e comédias sobre jornalismo, poucos
filmes mostram membros das minorida-
des trabalhando como jornalistas; de
fato, alguns retrataram afro-americanos
e outras minorias em papéis irrisorios.
Poucos discutiram assuntos sobre a na-
tureza do jornalismo, tal como a influ-
énciadaimprensa, a forca da corrupgao,
amanipulagdo das massas, anunca aca-
bada procura da objetividade. Muitos
filmes mostram irrealisticamente o tra-
balho diario de um jornalista. Outros
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apresentam membros da imprensa com
estere6tipos. O jornalismo publico apa-
receu como um assunto recente que le-
vantaas questoes daresponsabilidade da
imprensa para ajudar o desenvolvimen-
to de comunidades. E alguns filmes re-
centes mostram reporteres de tv e &nco-
rascomo personagensdos dramas. Alguns
criticos acreditam que essa pratica de mis-
turar fato e ficgdo pode afetar a credibi-
lidade do jornalista junto ao publico.
De qualquer modo, qualquer um pode
fazer apologia a favor desses filmes so-
bre omundodojornalismo, como seu foco
sobre o cendrio contemporaneo ameri-
cano. Esses filmes, como os de outros
géneros, foram basicamente tachados
como escapistas, ndo obstante teremata-
cado temas importantes. Eles descreve-
ram a imprensa sensacionalista e os jor-
nais escandalosos como profundos ma-
les sociais. Ao mesmo tempo, eles ataca-
vam a corrupgao na politica, nos negéci-
os e na execucao das leis. Ocasionalmen-
te denunciavam o preconceito e a into-
lerancia nos Estados Unidos. Exaltaram
a imagem das mulheres, mostrando-as
educadas, inteligentes e auto-suficien-
tes — durante décadas foram relegadas
quase inteiramente ao papel de louras
prostitutas, brincadeiras romanticas ou
simbolo sexual. Em outras palavras, to-
dos esses filmes sobre jornal, jornalismo
e jornalistas mostraram como num es-
pelho como nds somos e a nossa socie-
dade, lembrando-nos nossas forcas e
nossos defeitos. Talvez sem intencao, es-
ses filmes tenham repetidamente insinu-
ado aimportancia de umaimprensalivre
eindependente. Com freqiiéncianoslem-
braram as legides de homens e mulheres
que deram as noticias e as publicaram.
Realmente, esses filmes tiveram um
impacto profundo, e geralmente positi-
vo, em todos nés espectadores.
Muitos desses filmes foram esqueci-
dos no meio do caminho, porém outros
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A ética jornalistica em quest&o: filmes como Auséncia de
Malicia (Absence of Malice), de Sydney Pollack, A Montanha
dos Sete Abutres (Ace in the Hole), de Billy Wilder, e
A Embriaguez do Sucesso (Sweet Smell of Success), de
Alexander Mackendrick, mostram jornalistas sem
escrupulos, sempre prontos para agir em proveito proprio.

permanecem no nosso subconsciente, em
nossa meméria de espectador: Auséncia
de Malicia/Absence of malice, de Sydney
Pollack, realizado em 1981, com Sally
Field e Paul Newman nos papéis princi-
pais e que nos mostra uma repérter am-
biciosa (S. Field) que é incitada engano-
samente a escrever uma série de graves
artigos sobre um honesto homem de
negécios (P. Newman) sem, no entanto,
violando a ética jornalistica, averiguar
os fatos numa outra fonte; A Montanha
dos Sete Abutres/Ace in the hole ou The big
carvinal, com Kirk Douglas e Jan Ster-
ling, de 1951, dirigido por Billy Wilder,
é sem duvida um dos mais importantes
filmes realizados sobre ojornalismo. Nele
vemos um jornalista falido (K. Douglas)
que, enquanto esta procurando um em-
prego no Novo México, encontra por
acaso um grande histéria: quando o ci-
nico jornalista sabe que um mineiro esta
preso numa mina, planeja explorar o in-
cidente num acontecimentonacional de
primeira pagina, com a esperanca de um
retorno sensacional. Ele inunda os jor-
nais com matérias de interesse humano
sobrea tragédia davitima, enquanto sub-
repticiamente impede um resgate rapi-
do para cada vez mais explorar o assun-
to, arriscando avida do mineiro (Richard
Benedct). O ctpido e insensivel repérter
entra na mina para entrevistar o opera-
rio, que comega a gostar da publicidade
em torno dele. No final, j4 é muito tarde
para resgata-lo com vida, Em Suplicio de
Uma Alma/Beyond a reasonable doubt, re-
alizadoem 1956 por Fritz Lang, com Dana
AndrewseJoanFontaine, umescritor (An-
drews) tenta mostrar as falhas do siste-
ma judiciario nos casos de evidéncia cir-
cunstancial, acusando-se ele préprio fal-
samente de um crime. O editor de um
jornal, seu futuro sogro e cimplice no es-
quema, € a inica pessoa que pode provar
sua inocéncia e que esta determinado a
provar também os perigos da evidéncia
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circunstancialaum promotor que feztoda
sua carreira nesse aspecto do direito. In-
felizmente, o jornalista morre num aci-
dente de carro, criando um dilema peri-
g0s0 para o escritor.

Sem divida nenhuma, o mais famo-
so filme sobre jornalismo é o imbativel
Cidadao Kane/Citizen Kane,de 1941, di-
rigido e escrito magistralmente por
Orson Welles e co-roteirizado com Her-
man J. Mankiewicz, tendo no cast o
préprio Welles, Joseph Cotten e Eve-
rest Sloane. Esse notavel drama foi o
primeiro filme dirigido pelo jovem eico-
noclasta Orson Welles, que antes tinha
tido um grande sucesso no palco e no
radio. Mas ninguém esperava que esse
boy wonder fizesse um significativo e
controverso filme que foi importante
por seu admiravel e inteligente uso de
numerosas técnicas visuais e sonoras,
incluindo profundidade de foco, angu-
los incomuns de cimera, excelente ilu-
minacdo, contundente e expressiva
mausicade Bernard Herrmann, notaveis
efeitos sonoros, e didlogo passando de
uma seqiiéncia para a outra seguinte.
A controvérsia comega com o plot ba-
sico — a notéria vida publica e privada
doeditoramericano Charles Foster Kane
—que sugere muitos incidentes da vida
de William Randolph Hearst. Tanto Kane
quanto Hearst usaram o poder da im-
prensa para influenciar a opinido pu-
blica. Como resultado, a rede de jor-
nais de Hearst evitou qualquer men-
¢do do audacioso filme e varias redes
de cinema recusaram distribui-lo ou exi-
bi-lo. Cidaddo Kane continua até hoje
depois de mais de 60 anos a marcar sua
forte influéncia nos novos cineastas.

VA MALES LEEWARYN ENOW OBREN e 1w

TOGETHER FOR
THE FIRST TIME

Reds, realizagdo de Warren Beatty, de
1981, focalizou o repérter ativista John
Reed em varios momentos de sua vida,
entre outros, suaestadanaRissia, onde
ele presencia o nascimento da Revolu-
¢do. De volta aos Estados Unidos pu-
blica seu livro Dez Dias que Abalaram o
Mundo, contando suas experiéncias. O
filme ganhou varios Oscar, inclusive o
de melhor diretor.

Outro bom filme sobre jornalismo é A
Embriaguez do Sucesso/ Sweet smell of suc-
cess, realizacdo de Alexan-
dre MacKendrick, rodado
em 1957, com Burt Lancas-
ter e Tony Curtis. Um co-
lunista nova-iorquino de
gossips (B. Lancaster) rei-
nasupremo chegandoama-
nipular jovens mulheres
ambiciosas, politicos cor-
ruptos e insaciaveis agen-
tes do mundo publicitario
deNova York. Curtisinter-
preta o papel de um desses
famintos, lisonjeadoresere-
pulsivos agentes que ras-
tejam na presenca do colu-
nistacomointuito de con-
seguir a citagdo de um de
seus poucos clientes nasua
coluna. A maquinacaodes-
ses dois repugnantes abu-
tresurbanos terminanuma
tragédia para um inocente
jovem casal.

Fritz Lang em 1956 fil-
mavalNo Siléncio de Uma Ci-
dade/While the City Sleeps,
tendo no seu elenco Geor-
ge Sanders, Vincent Price,
Ida Lupino e Thomas Mi-
tchell, no qual um psico-

-

Baseado no livro Dez
Dias Que Abalaram o
Mundo, do jornalista
John Reed, Reds,
dirigido e estrelado
por Warren Beatty,
mostra a cobertura
da Revolugao
Bolchevique de 1917
na Russia por esse
reporter norte-
americano.

“Quando os fatos se
transformam em
lendas, publique a

lenda”, disse o editor
do The Shinbone

Star, no filme

O Homem que Matou

0 Facinora (The man
who shot Liberty

Valance).

Diane Keaton
eWarren é. tty
emReds >

pata que assassinou varias mulheres é o
motivode competicdo dejornalistas para
descobrir sua identidade. O proprieta-
rio do jornal (Price) promete um posto
importante para aquele de seus jornalis-
tas que descobrir a identidade do assas-
sino. Sua proposta incita uma feroz com-
peticdoentre seus repdrteres, tendo cada
umdeles seu préprio motivo. Alguns, mais
insensiveis do que outros, usam suas na-
moradas como chamariz para agarrar o
frio criminoso, que se descobre ser um
jovem entregador (John Drew Barrymo-
re) oprimido por sua mae dominadora.
Além desse plot criminal, o filme ataca
fortemente as préticas desonestas des-
ses jornalistas que aceitam cruzaralinha
da moralidade e da ética para alimentar
sua prépria ambicao.

Para finalizarmos este apaixonante
tema — jornalismo no cinema, especifi-
camente no cinema americano, pois é
nele que encontramos um ndmero es-
magador de peliculas que abordam o as-
sunto-citamos uma fitadirigidaem 1956
por Mark Robson (um dos montadores,
juntamente com Robert Wise, de Cida-
ddoKane): A Tragica Farsa/The harder they
fall, com Humphrey Bogart, Rod Stei-
ger e Jan Sterling. Bogart interpreta um
jornalista esportivo desiludido pela cor-
rupgao no meio do boxe nesse drama
realista e forte baseado numa novela de
Budd Schulberg.

Num dos melhores filmes de John Ford,
O Homem Que Matou o Facinora/The Man
Who Shot Liberty Valance, realizado em
1961, com John Wayne e James Stewart,
ha o personagem de um diretor de um
jornal, o The Shinbone Star, que pronun-
ciaumadas mais belas frasesja ditasnum
filme: Quando os fatos se transformam
em lendas, publique a lenda.
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David Strathairnem
Boa Noite, e Boa Sorte

INTREPIDOS JORNALISTAS

Em seu maisrecente filme lancado no
Brasil, Woody Allen realiza o sonho de
todo repérter digno de exercer a funcgao.
Em Scoop, que no Brasil recebeu o sub-
titulo de O Grande Furo, um repérter
engana Creonte em sua barca da morte
e voltado além para fornecer auma foca
ambiciosa (Scarlett Johansson) a chave
de um segredo ou de uma suspeita. Um
herdeiro — e um aristocrata, ainda por
cima - pode ser o responsavel por crimes
em série que estdo abalando Londres.
Para prova-lo, Scarlett arrisca sua vida,
mas ganha ajuda de um maégico atrapa-
lhado (o préprio Woody Allen). No fi-
nal, o autor d4 a marcha a ré e constréi
um filme na contracorrente de Match
Point. L4, Jonathan Rhys Meyers mata-
va a gravida Scarlett Johansson para fi-
car com o caminho livre e se casar com
herdeira milionéria, realizando o sonho
de ascender socialmente. Seu crime
permanecia impune e é contra a impu-
nidade que se insurge o Woody Allen de
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O filme Boa Noite, e
Boa Sorte, mostra a
corajosa oposicao
que o jornalista
Edward R. Murrow
fez ao poderoso
senador Joseph
MacCarthy e sua
implacavel caca aos
comunistas. O fato
atentava contra a
liberdade de
expressao dos
cidadaos norte-
americanos.

Scoop, acreditando na forca daimprensa
contra o crime.

Mal comparando, Scarlett Johansson
é mais uma soldada da noticia, na ver-
dadeira guerra pela informagao que se
constitui num dos avatares das socie-
dadesditas democraticas. Everdade que
a guerra de Woody Allen se desenrola
em ambientes sofisticados da abastada
nobreza da Inglaterra, que o diretor,
ultimamente, transformou em objeto
central de interesse de seu cinema. Até
Match Point, Woody Allen fez a maioria
(quase todos) dos seus filmes em torno
da neurética intelectualidade que habi-
ta Manhattan. A falta de investidores
americanos interessados em seu filmes
levou-o a Inglaterra e, em breve, a Espa-
nha, onde se passa o préximo projeto.

A imprensanao é s6 o chamado quar-
to poder (quando, ou se, livre). Ela tam-
bém vem sendo, ao longo do tempo,
objeto de particular interesse do cine-
ma. Em Hollywood, contam-se dezenas

declassicos entre os filmes que abordam
a atividade jornalistica ou a figura do
repérter. Billy Wilder fez dois grandes
filmes - no comecgo dos anos 50, sua visao
sombria da imprensa marrom, sensaci-
onalista por natureza, desconcertou o
publico e A Montanha dos Sete Abutres/
Aceinthe Hole foi um dos raros fracassos
de publico do cineasta. Com o tempo,
virou objeto de umverdadeiro culto, mas,
na época, a falta de ética do jornalista
interpretado por Kirk Douglas caiu como
um flagelo sobre as platéias. Apés per-
der seu emprego, o cara vai parar numa
cidadezinha do interior, onde descobre
queuminfelizficou soterradonumamina.
Sem o menor escripulo, ele arma um
grande carnaval em torno do assunto,
transformando a tragédia num evento
midiético capaz de lhe devolver o posto
perdido. E também néo se vexa de se
envolver sexualmente com a quase vid-
va, que também nao é flor que se cheire.

Wilder sempre cultivou o cinismo, mas



poucas vezes foi tao cinico como aqui.
O anorepresenta muita coisa. Em 1951,
quando ele fez este filme, a Comissao
de Atividades Antiamericanas do Sena-
do dos EUA, presidida pelo célebre Se-
nador]Joseph MacCarthy, estavacagando
comunistas e atentando contraaEmenda
n° 1, que garante a liberdade de expres-
sao como direito inalienavel dos cida-
daos na democracia da América — e ele
fazia isso com a conivéncia da impren-
sa, amordacada em nome do patriotis-
mo. H4 dois anos, num belo filme inti-
tulado Boa-Noite, e Boa Sorte - Good Ni-
ght, And Good Luck, o ator e diretor Ge-
orge Clooney voltou aquela época, con-
tando a histéria do jornalista de tv que
peitou MacCarthy, como forma de re-
fletir sobre essa outra manipulacdo da
midia que caracteriza a presidéncia im-
perial de George W. Bush, projeto con-
solidado pelo clima de parandia instala-
do ap6s o fatidico ataque do terrorismo
em 11 de setembro de 2001. A reacdo ao
macarthismo, ndo por meio da impren-
sa, mas do préprio cinema, ja fora o tema
de Testa de Ferro por Acaso-The Front, de
Martin Ritt, de 1976, curiosamente com
Woody Allen, em seu melhor papel como
ator dramatico, na pele do sujeito que
emprestava seu nome a um roteirista
incluido na lista-negra — e que, no final,
também peita a comissdo que comanda
a caca as bruxas de MacCarthy:.

Quase no mesmo ano de Ritt, Billy
Wilder voltou ao tema da imprensa e
em sua adaptagdo da peca de Ben Hecht
e Charles MacArthur, The Front Page (A
Primeira Pdgina), debateu, em 1975,
outro assunto da maior gravidade - até
onde podem ir um editor, umjornal, uma
nacao, emdefesa de principios que muitas
vezes mascaram vis interesses pecunid-
rios¢ O ano, claro, ndo era menos im-
portante do que quando Wilder fez A
Montanha, mas o quadro agora era ou-
tro e os EUA viviam a crise de confianca
nasinstituigdes que caracterizou o som-
brio periodo do escandalo de Waterga-
te. Justamente Watergate. Ha 32 anos,
acampanhadojornal The Washington Post
peloimpeachment do Presidente Richard
Nixon, envolvido no arrombamento (e
roubo de importantes documentos) na
sede do Partido Democrata, na capital
americana, representou um momento
particularmente importante nahistéria
da guerra das noticias (e na consolida-
cdodo quarto poder). Wilder insistia em
sua tese de que a imprensa nao age s6
em defesa da democracia. Outros filmes
também trataram, até de forma mais
direta, do caso - sendo o mais famoso
Todos os Homens do Presidente-All the
President’s Men, de Alan ]. Pakula, adap-
tado do livro em que os repérteres Bob
Woodward e Carl Bernstein relatam sua
experiéncia. O tema, como sempre na
obra deste diretor, era a quebra de con-
fianga, nas relacoes interpessoais e/ou
politicas, mas seu filme ndo ia tao fun-
donadiscussao sobre o poder como outro

Hugh Jackman,
ScarlettJohansson

e Woody Allen em
Scoop - O Grande Furg™

filme da mesma época, Um Lance no
Escuro-Night Moves, de Arthur Penn, que,
sem imprensa nem qualquer referéncia
ostensiva a Watergate — é uma histéria
de detetive —, refletiu ainda mais sobre
aquebrade confianga que ameagava mi-
nar as bases da democracia americana.

Passaram-se trés décadas de guerras,
de manipulagao da opinido publica e de
interesses econdmicos e/ou politicos que
ameagaram a atividade jornalistica e o
cinema estave sempre a postos para
denunciar o fato, ou os fatos. Em 1984,
logo em sua estréia na diregao, Roland
Joffé usou a figura real de um jornalista
(Sidney Schanberg, do The New York Ti-
mes) em Os Gritos do Siléncio - The Killing
Fields parainvestir, comrealismo, contra
o horror dos massacres cometidos pelo
Khmer Vermelho no Camboja. Enquan-
to Schanberg era premiado por seu tra-
balho em Nova York, o cambojano que
fora seu guia e grande apoio na investi-
gagao dos crimes vivia sua estagdo no
inferno nos campos de prisioneiros da
ditaduradePol Pot. Apenas umanoantes,
Roger Spottiswoode transformara Nick
Nolte num fotégrafo capazdeclicaroque
os americanos negavam, o envolvimen-
to da CIA na guerra ao sandinismo, que
resultaria na queda da ditadura de Anas-
tasio Somoza, naNicardguaretratadaem
Sob Fogo Cruzado-Under Fire.

Nenhum desses filmes desenvolvia seu
tema sob o enfoque romantico que, nos
anos 50, Henry King imprimira a O Su-
plicio de Uma Saudade-Love Is a Many-
Splendored Thing, em que o rep6rter Wi-
lliam Holden amava a médica eurasiana
Jennifer Jones e seu avido era abatido
durante a Guerra da Coréia, deixando a
heroina sozinha no monte no qual mar-
cara encontro com ele, ao som de Love
Is a Many Splendored Thing, que a Aca-
demia de Hollywood considerou a me-
lhor cancdo de 1955. Mas o fato de ndo
serem dramas romanticos nao significa
que nao fossem ingénuos e um tanto
tendenciosos, ideologicamente, ao de-

Da fantasia de
Woody Allen, onde
um jornalista engana
Creonte em sua
barca da morte e
volta do além para
dar a uma foca
ambiciosa uma pista
que podera render
um grande furo, a
realidade cruel da
guerra em Os Gritos
do Siléncio, de
Roland Joffé.

Sam Waterston e
Haing S. Ngor em
Os Gritos do Siléncio

bater aliberdade de imprensa de manei-
ra genérica, sem as nuances de andlises
especificas dos quadros na Nicardgua e
no Camboja. A questao da liberdade de
imprensa também se superpde ao mui-
to mais espinhoso tema da pornografia
em O Povo Contra Larry Flint-The People
vs. Larry Flynt,de Milos Forman, de 1996,
sobre o lendario criador da Hustler. Ha
sempre, ou quase sempre, uma roman-
tizacdo da acdo do jornalista. Michael
Mann se insurge contra isso no maior -
pelo menos um dos maiores - filmes a
tratar da guerra entre liberdade de im-
prensa e poder econdémico em O Infor-
mante, de 1999.

O Informante-The Insider foi o melhor
filme daquele ano, mas a Academia de
Hollywood preferiu atribuir seu Oscar
a Beleza Americana, de Sam Mendes,
deixando de premiar também Russell
Crowe, que nunca esteve melhor do que
como o executivo da inddstria tabagista
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William Holden

e JenniferJones _*

em Supliciode *
ade

que revela informacoes secretas sobre ci-
garro ao produtor do programa de tv 60
Minutos. O cara é demitido, o jornalista
se compromete com ele, mas, na hora H
de o programa ir ao ar, o anunciante usa
seu poder para arquivar a grande maté-
ria. Talvez a verdadeira guerra seja esta,
entre a romantizagado do jornalista e as
pressoes que ele sofre dentro da Reda-
cao. Ignoradas as altimas, o assunto fica
reduzido a uma questao de foro intimo
e cria situagbes como a da repérter Bér-
bara Stanwyck, que, em Adordvel Vaga-
bundo/Meet John Doe, de Frank Capra, de
1941, transforma o homem comum Gary
Coopernum paladinodajustica paraven-
der jornais e termina por acreditar nele
tanto quanto seus leitores.

O que se passa nos bastidores da noti-
cia (Broadcast News) pode ser muito mais
complexo do que mostra o tridngulo
amoroso apresentador de tv-editora-
repérter ambicioso na comédia drama-
tica que leva este titulo, de James L.
Brooks, no fim dos anos 80, depois que
odiretorhaviarecebido o Oscar por Lagos
de Ternura-Terms of Endearment, em 1983.
Nem o cinema brasileiro escapa a sim-
plificacdo, por mais interessante que
possa ser a abordagem do cotidiano de
uma sucursal em Brasilia, no filme Do-
ces Poderes, da talentosa diretora Lucia
Murat. Em 1990, depois do Plano Co-
llor, Lacia viajou muito com seu filme
Que Bom Te Ver Viva, que mostra depo-
imentos de mulheres torturadas durante
o regime militar. Ela foi a Italia, & Ale-
manha (apés a queda do Muro de Ber-
lim) e, ao regressar, descobriu que va-
rios amigos jornalistas, gente de esquer-
da, estavam fazendo campanhas elei-
torais, a maioria por absoluta falta de
opgdes no mercado de trabalho. Lucia
achou que dava filme — e fez Doces Po-
deres, sobre o envolvimento de jorna-
listas em elei¢bes de politicos. Em vez
de denunciar, os caras viram marque-
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O enfoque romantico
de Henry King em
O Suplicio de Uma

Saudade fez o
publico suspirar pelo
casal William Holden

e Jennifer Jones.

Recentemente

O Diabo Veste Prada
divertiu mostrando
uma editora que é

o terror de seus
subordinados.

O Brasil dos
excluidos sociais €
retratado pela lente

do fotografo em
Cidade de Deus.

Meryl Streep é |
MirandaPriestly |
em O Diabo

Veste Prada ‘

teiros de politicos muitas vezes corrup-
tos. Onde fica a ética¢

Era atrés dela que também corria o
Marco Bellocchio de O Monstro da Pri-
meira Pagina-Sbatti il mostro in prima
pagina,longade 1972 que nunca estreou
nos cinemas brasileiros (tendo sido res-
gatadonatv, pela Cultura). O filme conta
a histéria do editor de um grande jornal
que tem cara de independente, mas é
financiado pela direita italiana. Em ple-
no processo eleitoral, o editor (Gian-Ma-
ria Volonte), instruido por seus empre-
gasdores, busca uma forma de incrimi-
nar a esquerda, manipulando (mais que
influenciando) a opinido publica. A his-
téria é sérdida. Ele usa um tolo militan-
te comunista como bode expiatério e o
transforma em bode expiatério num caso
que sacudiu a crénica policial — o estu-
pro, seguido de assassinato, de uma jo-
vem. Com Bellocchio, ndo é de hoje que,
dizem os criticos, ele faz do protestouma
forma superior de arte cinematogréfica.
Ja que a ética continua em discussdo, ja
pensaram em quantos filmes se poderi-
am fazer sobre os bastidores do impea-
chment do ex-presidente Fernando Co-

Alexandre
Rodrigues
em Cidade
deDeus

llor de Mello¢ S6 o livro Noticias do Pla-
nalto,de Mario Sérgio Conti, fornece uma
centena deroteiros—e nenhum seria mais
impressionante que o do continuo que
passou informagbes a imprensa e termi-
nou passando fome enquanto o jorna-
lista (exatamente como em Gritos do Si-
léncio) ganhava exposigao nacional e até
internacional por sua série de reporta-
gens em Veja.

Virar fotégrafo de jornal, de qualquer
maneira, é o que salva o garoto de Ci-
dade de Deus, de Fernando Meireles, de
virar traficante como seu amigo de in-
fancia. O Brasil dos excluidos sociais e
daviolénciaurbana, infelizmente, é pr6-
digo em pautas — e roteiros. Bruno Bar-
reto prepara-se, neste momento, para
iniciar a filmagem de sua fic¢do sobre o
episédio do Onibus 174, que ja originou
um famoso documentaério de José Padi-
lha. Em geral, o que interessa ao cine-
ma ¢ a dentincia e a dimensao social do
trabalho daimprensa. Mas existem ou-
tros enfoques possiveis. O critico de
teatro obcecado pela perfeicao de Cri-
me Delicado, de Beto Brant, se envolve
comuma mulherimperfeita, aquem falta
uma perna, mas que invade sua priva-
cidade e subverte as normas de quem
vivia a vida com distanciamento, como
se fosse um dos espetaculos que criti-
cava no jornal. Na mesma linha da im-
prensa dos segundos cadernos, ou das
revistas especializadas, houve ha pou-
co a Meryl Streep, ditadora da moda,
de O Diabo Veste Prada-The Devil Wears
Prada. Grande sucesso de publico, o
filme, adaptado de um best seller, di-
verte com seu retrato de uma mulher
que é uma peste com suas subordina-
das, mas é ferano que faz—e acenaem
que ela faz a analise econémica e soci-
olégicadamodaé exemplar de suaacui-
dade profissional.

Meryl, porém, por mais brilhante que
seja, nao foia primeira ditadorade moda
do cinema. Em 1957, num musical que
virou classico, Cinderela em Paris, Stan-
ley Donen contou a histéria de uma bi-
bliotecaria sem graca que um fotégrafo,
baseado em Richard Avedon e interpre-
tado pelo lendério Fred Astaire, trans-
forma numa estrela e ela topa a parada
porque seu desejo sempre foi ir a capital
francesa para conhecer as caves dos exis-
tencialistas, no Quartier Latin. Cinde-
relaem Paris-Funny Face é umaversao dis-
farcada de Pigmalido, com Audrey Hep-
burn no papel da criatura que se rebela
contra seu criador, ao qual ela voltaria,
anos mais tarde, em outro musical, este
sem imprensa — My Fair Lady, de Geor-
ge Cukor, que, no Brasil, se chamouMinha
Bela Dama. Cinderela em Paris ja tinha
sua Meryl Streep, s6 que ela, embora ja
fosse uma diaba, ndo vestia Prada. Kay
Thompson eraquem interpretavao papel,
inspiradona célebre Diane Vreeland, edi-
tora de moda de Bazaar que um dia foi
fisgada pela concorréncia, indo parar, mais
poderosa ainda, em Vogue.



Merten,
um gaucho
com VISao
universal

Luiz Carlos Merten é
gatcho, de Porto Alegre,
onde nasceu em 12 de
setembro de 1945. Formado
pela UFRGS, exerceu o
jornalismo em empresas
gatchas e desde 1989 esta
no Caderno 2 do jornal O
Estado de S.Paulo, assinando
a coluna filmesna TV e
fazendo reportagens de
cinema e criticas de filmes.
Enviado do jornal a vérios
festivais nacionais e
internacionais — entre eles,
os de Cannes, Berlim,
Veneza, Brasilia, Gramado
e Recife —, conhece os
bastidores do cinema
brasileiro como os do
europeu e o hollywoodiano.
Também faz critica de
televisdo e acompanha o
mercado de dvd. E autor dos
livros Cinema - Um Zapping
de Lumiére a Tarantino,
Cinema - Entre a Realidade e o
Artificio e Cinema Gaticho -
Uma Breve Historia. No Portal
Estadao
(www.estadao.com.br),
mantém um blog sob o titulo
Uma Geléia Geral a Partir do
Cinema, em que fala de tudo
e todos: criticas,
informacoes, novidades, com
varias atualizagoes didrias
para manter o internauta a
par do que se passa no
planeta Cinema.

PERFIL

Dejean: desde moco,
um cinemaniaco

POR RODRIGO CAIXETA

O interesse de Dejean Magno
Pellegrin por cinema comegou
bastante cedo. Aos cinco anos, ja
frequientava as salas de exibigao
de Campo Grande, bairro em que
morava na Zona Oeste do Rio, e
onde ia, as quintas-feiras, a
matiné do Cinema Progresso, em
1935. Também freqiientou o Cine
Teatro Campo Grande, o segundo
criado naquele bairro e inaugurado
em 1937.

Aos 13 anos, mudou-se para
Vila Isabel e continuou com o
hobby que se tornaria sua
profissio. A época, ganhou de
presente o livro O cinema: sua
arte, sua técnica, sua economia, de
Georges Sadoul, que muitos anos
depois, em 1959, foi seu
professor no curso de Filmologia
feito na Sorbonne, gracas a uma
bolsa de estudos concedida pelo
Governo francés. Era, naquele
momento, colega de Mauricio
Azédo, Presidente da ABI, na
Faculdade de Direito da atual
Universidade do Estado do Rio
de Janeiro-Uerj que teve que
abandonar — mas nao se
arrependeu. A leitura do livro
abriu sua mente e mostrou-lhe
que cinema nao era sé diversao,
mas também arte e inddustria.
Comecou, entdo, a saber quais
eram os filmes importantes,
marcos do cinema, criadores
de escolas como o neo-realismo
e o expressionismo. E,
conseqiientemente, passou
a conhecer os bons diretores,
os filmes sérios e procurou os
cineclubes. Descobriu que na ABI
havia o Circulo de Estudos
Cinematogréficos, fundado por
trés jornalistas: Luis Alipio de
Barros, que era critico de cinema
do Didrio Carioca; Alex Viany,
também cineasta, que traduziu para
o portugués o livro de Sadoul e,
Ant6nio Moniz Viana, conhecido
como um dos melhores criticos de
cinema do Rio de Janeiro.

Mas Dejean foi ainda mais
longe. Em 1956, fundou o préprio
cineclube, o Museu de Arte
Cinematogréfica, que fez as
primeiras exibicoes na ABI e
durou seis meses. Em seguida,

| !

fundou o Grupo de Estudos
Cinematograficos da Unido
Metropolitana dos Estudantes-
Ume, que também comegou na
ABI e depois foi para uma sala do
Ministério da Educagdo. Foi ainda
membro fundador da Cinemateca
do Mam, quando esta era ainda
chamado Cinema do Museu de
Arte Moderna, em 1954.

Durante o curso de Filmologia,
Dejean trabalhou na Cinemateca
Francesa, em Paris. Paralelamente,
foi jornalista da Radiodifusao e
Televisido Francesas (RTF) e
locutor e tradutor do jornal
cinematografico Les Actualités
Frangaises. Durante a temporada
parisiense, conheceu, entre outros
cineastas, Jean Rouch (1917-
2004), documentarista francés,
criador do cinema etnografico,
de quem se tornou grande amigo.
Depois, morou no Egito, onde
promoveu uma semana de
exibicdo do cinema brasileiro
no Cairo e ainda uma semana de
cinema cubano também naquele
pais. Como funcionério do
Itamarati, trabalhou na
Embaixada do Brasil na Unido
Soviética e promoveu a primeira
semana do cinema brasileiro em
Moscou, Alma-Ata e Baku. De
volta ao Brasil, em 1976, foi chefe
do setor de difusao e
planejamento do Departamento
do Filme Cultural, da Embrafilme.

Dejean é também um dos

Espectador
precocede
cinema, pois
com cinco anos
jafreqlentava
as sessodes do
suburbiodoRio
onde morava,

- Dejeanfundou
guandojovem
muitos nucleos
deexibicdode
filmes. Ele
figuraentre os
criadoresda
Cinematecado
Museu de Arte
ModernadoRio
delJaneiro.

fundadores da Associagao
Brasileira de Documentaristas e
do Centro dos Pesquisadores do
Cinema Brasileiro. Apesar de sua
posicao de esquerda, diz que
prefere o cinema norte-americano,
mas afirma que o cinema nacional
estd muito bom tecnicamente. O
problema, diz, é que o brasileiro
nao estd acostumado a ver o que
é feito aqui.

Outra observagao do jornalista
e cineasta é com relacdo ao
trabalho dos criticos de cinema.
Ele — que j4 foi critico de O Globo
e da Tribuna da Imprensa — fica
horrorizado com as coisas que ¢,
pois percebe que "os colunistas
nao conhecem cinema e dizem
muitas bobagens". Para Dejean,
cinema ndo se aprende na escola,
mas vendo muito filme e
cultivando sabedoria, por meio
da leitura de grandes tedricos e do
actmulo de conhecimentos gerais.

Grande amigo de Glauber
Rocha, Dejean foi quem lhe
entregou sua primeira medalha
internacional, pela vitéria do
longa Barravento no Festival
Internacional de Cinema de
Karlovy Vary, na antiga Tcheco-
Eslovaquia. Glauber, que havia
ido ao evento, mas nao ficara
até o fim, foi premiado sem
saber, e s6 veio a receber seu
prémio alguns dias mais tarde,
das maos de Dejean, num
encontro num bistrd em Paris.
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Coincidéncia ou nao os dois principais super-
her6is dos quadrinhos, Super-Homem e Homem-
Aranha (cada um ja ganhou vérias versoes cine-
matograficas), quando assumem suas identida-
dessecretas saojornalistas. Um érepértere o outro
é fotdgrafo, e trabalham para veiculos diferentes.

Clark Kent, o Super-Homem, é um dos princi-
pais jornalistas do tradicional Planeta Didrio,
exemplo do jornal digno e imparcal. Peter Parker,
o Homem-Aranha, trabalha para o Clarim Didtio,
este um veiculo tendencioso e sensacionalista.

Um verdadeiro jornalista sabe que a profissao
é incompativel com a de super-heréi. E o tipo do
trabalho que nao da para acumular. Quem traba-
lha em jornal sabe que tem hora para chegar mas
nao tem para sair, fora os inevitaveis pescogoes
de quinta e sexta-feira quando se preparam as edi-
¢oes do fim de semana. Imagine que ocorra uma
invasdo de alienigenas ou um ataque terrorista
na cidade. Clark vai ter que ficar na Redagao apu-
rando os acontecimentos, ou mesmo que vd como
repOrter apurar o fato terd que entregar a matéria
no prazo. Mesmo com todas as facilidades de hoje
em dia, de mandar matérias por celulares e rede
wi-fi, vai ser dificil ele combater os perigos como
Superman e fazer a cobertura como Clark simul-
taneamente. Acabaria perdendo o emprego, por-
que alids algumas de suas aventuras duram mais
de um dia. O que faria ele para explicar seu sumi-
co ao editor Perry White¢

Com o Homem-Aranha é a mesma coisa. Ele é
um fotégrafo free-lancer que faz exclusivamente
fotos os combates de seu alter-ego com malucos
de toda espécie. Deixa a camara pendurada numa
teia filmando a pancadaria. E os enquadramentos,
como ficam¢ Ele néo esta do outro lado da cAmera
escolhendo o melhor angulo. E por que ele s6 fo-
tografa cenas de luta entre super-herdis e supervi-
I6es, e ainda por cima quando ele é um dos que
fazem parte daluta¢ Por que nunca é incumbidode
fotografar um desfile de modas, por exemplo¢

Deixa prala. Se formos ficar procurando légica
nao chegaremos a parte alguma. Vamos fingir que
a rotina de um jornalista é um mar de rosas e ele
pode tranqiiilamente sair deixar seu paleté na
cadeira e "voar" sem que ninguém perceba. Diga-
mos que, na vida real, desse para acumular as
funcaes.

Originalmente, Clark escolheu o Planeta Did-
rio para trabalhar porque naredacdo dojornal tem
acesso imediato a tudo o que esta acontecendo,
podendo saber dos problemas antes do resto do
mundo. Ao mesmo tempo, esse jornal é o simbo-

POR OTACILIO D' ASSUNGAO (OTA)

lo de tudo o que ele acredita: honestidade, de-
céncia, correcdo. O Planeta é o "bom jornal" por
exceléncia. Nao esté vinculado a nenhum grupo
politico e mantém a independéncia. Sua missao
é informar. Claro que uma manchete mostrando
o Super-Homem combatendo uma superameaga
ajuda a vender mais edi¢des, mas o jornal nao se
dobra ao que quer que seja.

Essa corregao do Planeta remonta ao tempo em
que o personagem Superman foi criado, em mea-
dos dos anos 30. Naquela época mais inocente o
jornalismo era visto dessa forma. Mesmo tendo se
passado setenta anos e havendo algumas moder-
nidades, o Planeta continua continua fiel ao espi-
rito da época em que a série foi criada. E seu editor,
Perry White, exemplo a seguir. Ja o Clarim Didrio
é outra histéria. Seu editor, J. Jonah Jameson, é
também o dono. E usa o jornal de acordo com seus
interesses, semi-escusos na maior parte do tempo.
Jonah nao chega a ser um vilao, mas como alguns
donos de jornais da atualidade usa a informacao
como forma de manipulagao.

O Homem-Aranha foi criado em 1962. Os jor-
nais da época ja haviam mudado um pouco em
relacdo aos de um quarto de século antes. O Cla-
rim é umjornal nabase do sensacionalismo. Noticia
é apenas para encher lingtiica, o que importa é
vender mais jornal. Assim, o diabédlico Jonah Ja-
meson aproveita para distorcer um pouquinho a
realidade e transformar o Homem-Aranha
num elemento perigoso. Enquanto o Pla-
neta endeusa os feitos do Super-Homem, o
Clarim colocao Homem-Aranha como uma
ameaca. a sociedade.

O mais estranho ainda é que o
Aranha trabalha para la. Desem-
pregado, Peter Parker s6 tem como
opcao vender as fotos que tira de
si préprio enquanto esté em avi-
vidade super-herdica para fatu- r
rarunstrocados. Semquealguém
questione a coincidéncia, ele

Acima, o crachado repo "f'# 1
fotografico Peter Parkere se

alter ego, Homem Aranha, en
seusegundofilme. Aolz
Reeve veste o uniforme d
Homem, em Superman -

sempre envia para a Re-
dagéo, poucos minutos
ap6s o fim da contenda,
fotos fresquinhas do emba-
te. Que sempre vao servir
para ilustrar as manchetes
contra ele préprio. Agora ja da pra mandar foto até
por celular, mas na época antiga ele ainda arruma-
va tempo para se recuperar da luta, revelar o filme
e mandar para o jornal a tempo.

Se, em vez de terem sido criados setenta ou
quarenta e cinco anos atrds, esses personagens
surgissem hoje, em que jornal trabalhariam¢ Clark
possivelmente estaria num tabléide de 50 centa-
vos desses que fariam o proprio Jonah Jameson corar
de vergonha. Peter em vez de repérter seria um
paparazzo flagrando a Daniela Cicarelli pelada na
praia ou outra famosa da vez aprontando alguma,
ou, quem sabe, alguma presepada de um BBB.

Bons tempos em que todos os jornais eram mais
parecidos com o Planeta Didtio.

Otacilio d’Assunc&o € jornalista especializado
em quadrinhos, cartunista e co-autor do
livro Literatura em Quadrinhos no Brasil.
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